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MUZICA MILITARA
IN DESCRIERILE
CANTEMIRIENE

Dr. Victor GHILAS

MILITARY MUSIC IN CANTEMIRIAN
DESCRIPTIONS

This study aims to clarify some issues investigated
to a lesser degree in the musicological literature. The
military music of the time was an important part of
the scholastic concerns of Dimitrie Cantemir. As
part of the Ottoman army, it has a rich history, and
becomes established in the military life as early as
the blossoming period of the classic medieval Muslim
civilization.

Starting with the second half of the XVIth century,
the Oriental music begins to quickly establish itselfin
the culture and the artistic practice in the Romanian
Principalities, as the Turkish influence (political,
economical, military) increases on the entire society.
Judging by the information provided by D. Cantemir
in his Description of Moldavia, it may be inferred
that the urban milieu (first of all, the rulers court
and nobility’s saloons) was the primary place of
expression of Muslim art. This expansion occurs
through the so-called “musica turcica” (according
to D. Cantemir), meaning through the immediate
participation of Turkish military music which was
called tabulhanea or mehterhanea. According to
his observations, the milieu of the military music
manifestation was quite varied - at military trainings,
on the battlefield, at the rulers’ inauguration to the
throne, at their dismissal, at official events, at major
ceremonies, at feasts, at divan s meetings, which took
place at the ruler's courts, for the participation to
visits, at the receipt of major officials of the Ottoman
Empire, at the reconfirmation for the throne. All
these indicate the importance of military music in
the social, political and cultural life of the Ottoman
Empire, Muntenia and Moldova. From this point of
view, the works of D. Cantemir are a valuable source
of documentation on this issue.

Aflarea lui Dimitrie Cantemir in capitala
Imperiului Otoman, ca ostatic, a coincis cu perioada
cand oastea era una din institutiile de prima
importanta ale statului. Nu intamplator militarii,
numiti askeri (de la tc. asker = soldat, militian,
armatd regulard), faceau parte din lamura sociald a
musulmanilor. Expansiunea teritoriald si controlul
administrativ al otomanilor asupra Orientului
Apropiat arab, Egiptului, tarilor balcanice,
Caucazului, a unei insemnate parti din Europa
Centrala si de Est nu ar fi fost posibila fara o forta
armata puternica. Sistemul militar al otomanilor din
perioada secolelor XV-XVII era unul din cele mai

performante in Europa la acea vreme, iar ienicerii
(de la tc. yeni ¢eri = ostag nou sau oaste noud; soldat
din garda sultanului, provenind initial din prizonierii
de razboi, iar mai tarziu dintre copiii popoarelor
crestine, convertiti la islam) formau corpul de elita
al ostii turcesti. Aflati In solda sultanului, acesti
temuti razboinici erau echipati cu o vestimentatie
distincta, aveau propriile muzici si marsuri militare.
Antrenamentele sistematice, in cadrul cérora tinerii
ostasi Invatau arta manuirii complexe a armelor de
lupta (sabia, sulita, iataganul, scutul) si pe cea a luptei
corp la corp de origine centrasiatica, denumita Yagl
giires, se desfasurau in sunetele muzicii militare.
Ca parte componenta a armatei, muzica militara,
numitd si Mehter (de la tc. mehter = muzicant al
fanfarei turcesti; fanfard militard), are o bogata
istorie, evoluand odatd cu structurile de forta, pe
care le-a reprezentat de-a lungul timpului. Integrarea
organica in structurile armatei a fost necesara si gi-a
justificat prezenta din mai multe motive. Inainte de
a trece la abordarea subiectului formulat in titlu,
este interesant de urmarit succint devenirea muzicii
ostasesti In cultura otomana, intrucat acest aspect
nu este practic deloc (doar sporadic) mentionat in
scrierile lui D.Cantemir.

Muzica militard are radacini stravechi in viata
sociald si in cultura orientald. Inca din sec. al III-
lea 1.Hr., formatiile muzicale militare s-au aflat in
serviciul imperiului Heung-Nu, populatia caruia,
dupa unele estimari, se identifica cu stramosii hunilor
sau chiar ai turcilor. Asupra prezentei aerofonelor in
patrimoniul organologic turcesc stravechi relateaza
si unele documente din sec. II-I 1.Hr., pastrate in
arhivele chineze. Ample referiri despre muzica
militara turceasca (Tiirk Askeri Mizika) contine asa-
zisul Alfabet runic turcic — cunoscut stiintific sub
numele de Alfabetul Orhon (Orhun Yazitlart). Muzica
militard a fost in serviciul primului mare Imperiu
musulman in timpul guvernarii dinastiei omneyyade
(661-750). Fenomenul in discutie se impune si in
perioada infloririi civilizatiei musulmane medievale
clasice, in special in primele trei secole de domnie
a dinastiei abbaside (secolele VIII-XI) si, mai ales,
pe timpul sultanatelor anatoliene selgiukide (1038-
1194). Cu instaurarea puterii dinastiei osmane
la 1299, sultanul Osman Gazi Bey (1281-1324)
declara muzica militard si drapelul de stat drept
insemne nationale, simboluri ale suveranitatii §i
independentei Inaltei imparatii turce. Manifestandu-
si respectul fatd de aceste atribute — indispensabile
statalitatii statului medieval otoman —, Osman
Gazi Bey onoreaza, in repetate randuri, festivitatile
desfagurate cu participarea acestor insemne ale
unitatii nationale.

Ulterior, muzica militard trece printr-un gir
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de transformari de forma si esentd. Pe timpul lui
Mehmet Fatih Sultan Khan (1432-1482) are loc
reorganizarea Mehter-ului. Ca rezultat, pentru a-i
ridica statutul, sultanul dispune ca acest simbol sa
fie prezent nu doar in stabul principal al Mehter-ului
din centrul administrativ al puterii supreme de stat,
ci si in staburile provinciilor din centrul tarii, 1n alte
puncte administrative, locatii sau tabere ale armatei,
amplasate de-a lungul frontierelor Imperiului
Otoman. Popularitatea muzicii militare se extinde
si asupra societdtii civile, astfel cd in epoca de aur
a Portii la Istanbul se produceau, cu diferite ocazii,
formatii instrumentale civile de tipul Mehter-ului —
fie in scopuri concertistice, fie in scopuri de protocol
sau de ceremonial. Asemenea manifestari aveau
loc si 1n diferite districte, cum ar fi Beykoz, Eylip,
Galata, Hisarlar, Kasimpasa, Uskiidar, Yedikule s.a.

Incepand cu jumitatea a I1-a a secolului al XVI-
lea, muzica orientald incepe sa se impuna rapid in
culturasipracticaartisticadin Principatele Romanesti
odatd cu cresterea influentei otomane (politice,
economice, militare) asupra Intregii societati de la
sud si est de Carpati. Judecand dupd informatiile
furnizate de D.Cantemir in lucrarea sa Descrierea
Moldovei, se poate deduce ca mediul urban (curtile
domnesti si saloanele boieresti, in primul rand) a fost
cadrul de exprimare predilect al artei musulmane.
Inainte de toate, aceastd expansiune se produce
prin intermediul asa-zisei musica turcica (dupa
D.Cantemir), adica cu participarea nemijlocitd a
muzicii militare turcesti, care se numea tabulhanea
(de la tc. tabil = fanfara militard turceasca in care
predominau tobele si de la pers. hand = locuinta,
spatiu) sau mehterhanea (mehter = fanfara militara
+ hand). Ambele denumiri indicd asupra uneia
si aceleiasi formatii, fiind acceptate de otomani
drept notiuni sinonime. In afara de aceasta formula
(cel mai des folositd), in literatura de specialitate
mai pot fi intalnite denumiri precum tambulhana,
tambulchana, tabulhaned, tambulhanea, tubulhana,
tombulchana, tobulhana, dabulhanea, daulhana (de
la tc. davulhane), muzica ienicerilor, chindia sau
chindia valaha.

De vreme ce la turci mehterhanea si tabulhanea
faceau parte din aceeasi sferd semantica, in Tara
Moldovei si Tara Romaneasca acesti doi termeni
ajung sa desemneze doud formatii instrumentale
diferite. In consecinta, mehterhaneaua era muzica
curtii domnesti, iar tabulhaneaua — muzica militara
sau fanfara domneasca, alaturi de ele situandu-se
muzicile sau fanfarele ostasesti. Cel putin, aceasta
reiese si din lucrarile lui Dimitrie Cantemir. La
serviciile unor asemenea formatii se apela pentru a
imprima solemnitate evenimentelor oficiale, marilor
ceremonii, ospetelor, petrecerilor sau adunarilor
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divanului care se desfasurau la curtile palatelor
domnesti, soliilor, vizitelor, precum si la caftanirea
marilor boieri, executia unor personalitati, la halcale
(de la tc. halka = cerc de fier prin care se arunca,
din galop, sulita in jocul oriental numit gerid; jocul
propriu-zis), la primirea marilor demnitari ai Inaltei
Porti, la reconfirmarea in domnie, la intrarea in
capitala tarii a domnilor nou-alesi dupa confirmarea
lor de catre sultan etc. Din Condica de ceremonii a
domnilor Moldovei (1762), intocmita de al doilea
logofat al curtii Gheorgachi la porunca lui Grigorie
Calimachi, aflam ca muzica mehterhanelei si cea
a tabulhanelei putea fi auzitid, de asemenea, la
principalelesarbatori religioase—de Craciun, Sfantul
Vasile, Boboteaza, Paste. Aceeasi sursa, al carei text
apartine asa-numitei literaturi de ceremonial, ofera
si alte detalii importante privind randuielile curtii,
in care depistam bogatul vocabular oficial al epocii,
inclusiv pe cel muzical: Dupa ce au imbrdacat pasa
pe domnu cu blana cea de samur, viind la domnescul
sau scaon, mai pe urmd au venit si mehterbas
(conducdatorul muzicantilor) al pasii cu toti mehterii
sai (muzicantii), la curtea domnului, de i-au zis un
nubet (parada militara) si dupa sfarsitul nubetului,
domnul au poroncit de au imbracatu pe mehterbas
cu cherachea (mantie de ceremonie impodobita
cu fir — n.n.-V.Gh.), multumindu si pe toti mehterii
cu cati galbeni au socotit Domnul. Domnul, din
oamenii pasii, pe altu pe nimeni n-au imbracat, fara
numai pe bas-ceaugu (de la tc. bascavus = capetenia
ceausilor — n.n.- V.Gh.) §i pe conaccibas (de la tc.
konakg¢ibast = administratorul sediului de resedinta
a vizirilor sau a pasilor; capetenia de conace (popas)
pentru poposirea ostii - n.n.-V.Gh.) cu cherachele
(de unde se vede cinstirea de care aveau parte
muzicantii turci la curtea domnitorului). Dupd ce
au esitu pasa de la cortul sau, fiindu si Domnul
cu toata boerimea §i vrdandu pasa ca sa auzd §i pe
mehterbas, a Domnului ce mestersug are, au zis
Domnului ca sa porunceasca lui mehterbas sa zica
un pestref (preludiu muzical); si incepand mehterbas
si zicandu un scopos (melodie greceasca — n.n.-V.
Gh.) ca acela, au foarte pldacutu pasii mestersugul
si zicatura lui. Si dupa ce au sfarsitu de zds, pasa
au poruncitu de l-au imbrdcatu cu binis de postav
(haina boiereasca lungd de ceremonie, captusitd cu
blana, purtata ulterior de vechii lautari — n.n.-V.Gh.),
acolea inaintea sa. Dupd cum se vede, pretuirea
de care aveau parte muzicantii era dintre cele mai
inalte, iar schimburile muzicale constituiau un
eveniment oficial, de vreme ce muzicantii ambelor
curti erau invitati sa-si dovedeasca madiestria in
fata gazdelor si a oaspetilor.!

Strainii (misionari, calatori, pelerini), aflati
in trecere sau stabiliti pentru o perioada de timp
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in principate, observa, disting si descriu cu lux de
amanunte doud feluri de muzici: muzica (formatia)
turceascd de ceremonial, transmisa pentru necesitati
protocolare de catre suveranul turc in serviciul
domnilor, si muzica propriu-zisd a domnilor —
institutia personald a acestora.

Odata inceput, procesul de orientalizare a culturii
muzicale nationale a continuat si in perioada imediat
urmatoare, fiind o consecinta directa a orientalizarii
randuielilor de la curte. Timp de cateva secole,
genurile muzicii orientale au circulat la palatele
voievodale de la Iasi si Bucuresti, la curtile si (sau)
conacele boierilor moldoveni si munteni, exercitand
oinfluenta directa
asupra  gustului
inaltei societati.
Prin intermediul
muzicii de cere-
monial si de so-
cietate, in viata
artisticd de la noi
s-au impus si s-au
afirmat  diferite
componente
ale muzicii ori-
entale. In limitele
ingaduite de sur-

orientala de ceremonial este introdusa in principate
in a doua jumatate a secolului al XVI-lea, cand
aceasta devine parte componentd a procedurii de
investire la Poarta a domnilor autohtoni. Calatorul
turc Evliya Celebi (apab. 'sds) ), supranumit
si Evliya-y1 Giilseni, Tn memoriile sale de calatorie
prin Tara Romaneasca pe la mijlocul secolului al
XVll-lea, inserate in lucrarea Seyahatname — Cartea
calatoriilor, precizeaza ca inca pe timpul sultanului
Siileyman Kanuni, supranumit Magnificul (1495-
1566) beilor (de latc. bey=titlu dat de turci domnilor
moldoveni si munteni), pe langa alte insemne ale
domniei, li se acorda muzica de ceremonial sau,
mai exact,
mehterhanea.
A n u m e
in aceasta
perioada,
protejatul  lui
Stileyman
Magnificul
(1520-1566),
Stefan, Zis
Lacusta (1538-
1540) — primul
domn al
Moldovei numit

sele  documen- i v de sultan, si nu
tare, se poate " VR -, ales de boieri,
- ¥ = " L) - - - .
constata  faptul e AR B R el B h o hee, |2 Ceremonia
ca asimilarea I de investire
culturii muzical- Mehterhaneaua — formatie instrumentala turceasca primeste  cuva

artistice otomane
s-a produs sub
diferite  forme:
prilejuri de mari ceremonii, sarbatori, obiceiuri, de
alte momente solemne ale curtii. Muzica (bestele,
nobeturi, manele, pesrevuri, taksimuri g.a.) si
dansurile de provenientd orientala (caddneasca,
chindia,  geamparalele,  irmilicul, — marama,
maranghiile, naframa, rustemul, turceasca s.a.),
instrumentelemuzicaleturcesti(daireaua,darabukki,
davulul, kemanul, neyul, quanunul, tamburina,
zurnaua $.a.) $i practicantii acestora (kemanagii,
naingii, tamburagii, zurnagii etc.) au suscitat interes
si s-au Incetdtenit temeinic in lexicul autohton.
Penetratia artei sonore turcesti in spatiul carpato-
danubian s-a produs, cum am mentionat anterior, in
contextul orientalizarii ceremonialului de la curtile
Tarii Moldovei si ale Téarii Romanesti, actiune ce s-a
desfasurat prin intermediul mehterhanelei — formatie
instrumentald cu atributii precise de protocol,
determinate de ritualurile imperiale (muzica
orientala de ceremonial ce a reprezentat simbolic
suveranitatea Imperiului Otoman). Astfel, muzica

(inc. sec. XVII)

de aur, tuiul (de
la tc. fug = smoc
de coada de cal,
acordat domnilor roméni ca simbol al puterii), blana
rosie, caftanul (de la tc. kaftan =mantie de pret oferita
de Poarta Otomand ca distinctie, iar domnilor din
Principate ca insemn de domnie) si beratul (brevet,
act imparatesc) de investitura? si, bineinteles,tobe i
timbale. Potrivit informatiei genovezului Franco
Sivori (cca 1560 — 15897?), consilier al lui Petre
Cercel (1583-1585), laintrarea in Tara Romaneasca,
in august 1583, a noului domn, suita voievodala se
deplasa n sunetele muzicii pedestragilor romani si
a muzicii turcilor, compusa din tobe, trambe i alte
instrumente obisnuite la turci, care fdaceau mare
zgomot.? Observatiile lui D.Cantemir din Descrierea
Moldovei privitor la procedura de inscaunare a
domnilor moldoveni denotd faptul cd prezenta
tabulhanelei este obligatorie la sosirea alaiului la
Babihumaiun (poarta mare exterioara a palatului
sultanilor): 4jungdand acolo, acestia sunt primiti cu
mare cinste de miralem-aga (de la tc. mir-i alem
si aga = comandantul ostasilor care purtau grija
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steagului profetului — n.n.-V.Gh.), care cheama
indata tubulhanaua, adica muzica impdrdteascad
oranduita pentru domn. (...) tubulhanaua incepe
sa bata tobele si sa cante din fluiere si din alte
instrumente obisnuite la turci (...). *Fanfara militara
turceascd sustine parcursul alaiului de la iesirea
din curtea sultanului pand la palatul imparatesc
(sediul de resedinta al domnilor din Moldova
sau Valahia la Tarigrad), unde rdmane cantand
in fiecare zi cdte trei ceasuri inainte de asfintitul
soarelui (care vreme se cheamd in turceste ikindi)
neubet (de la tc. nébet = randuiala — n.n.-V.Gh.)
sau semn de straja.’ Escorta (alaiul) domnului

alte insemne imparatesti, noului domn al Moldovei
sau Munteniei).®

Din Cronica copiata de loasaf Luca a lui
I.Neculce, aflam ca prima venire in scaun a lui
Dimitrie Cantemir la 1693 a fost marcatd prin
sunete de tabulhanea: Ce slujitorii au inceput a
striga ca altul nu le trebuie sa le fie domnu ce numai
Dumitragco beizade, ficiorul lui Cantemir-voda. Ce
boierii §i tara nu cuteza sda dzica intr-alt chip, ca sa
temea de slujitori, ce numai le cauta sa primasca si
sa dzica cum dzicea slujitorii. Turcu aga, vazind ca
Strigd cu totii intr-un cuvantu, au luat un caftan si au

Mehterhaneaua contemporana

in drum spre patrie este, de asemenea, Insotit
de o muzica crestineasca cu pauce si trambite®,
adica de tabulhanea, care se situeazd in fruntea
cortegiului escortator, dar imediat dupa steag si
grupul de calareti moldoveni, iar mehterhaneaua
— 0 ceata de muzicanti turci, care fac o larma
asurzitoare cu pauce mari §i cu trambite’ — se
situeaza in coada suitei domnului, fiind urmata de
slujitorii lui ischimle-agasi (de la tc. iskemle agasi
= insotitorul turc, delegat de sultan, care urmeaza
sa-l instaleze pe domn in scaun) si de cei ai lui
sangeac-agasi (de la tc. sancak-agasi = persoana
care poarta grija marelui steag turcesc de culoare
verde, cu alemul sau semiluna in varful lancii,
transmis de Poarta Otomana, odata cu tuiurile si

pus in spatele lui Dumitrasco beizade §i beizade au
imbracat pe turcu cu un contas cu samur §i au sezut
amindoi in scaone. Si au inceput a slobozi puscile si
a dzice surlele i trimbiteli si a bate dobeli pe obicei
tabulhanaoa si//toti boierii §i slujitorii, capeteniile,
cines dupa rinduiala sa, a purces a saruta poala
turcului §i a lui Dumitrasco beizade.’ Dar nu numai
la prima domnie a lui D.Cantemir, ci si la cea de-a
doua sosire a lui in tara, la 1710, pentru preluarea
tronului domnesc, el este Intampinat la intrarea in
capitala de atunci a Moldovei, lasi, de catre marea
boierime, dregatori, slujitori cu tabulhanaoa, de i-au
facut alai dupa obiceaiu. Mai mult, dupa plecarea
fortata a lui D.Cantemir In Rusia la 1711, la Iasi
soseste demnitarul turc Mehmet pasa pentru a alege
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un alt domn, ocazie care a servit drept motiv pentru
a convoca mehterii si tabulhanagii. '°

Cererea firmanului (de la tc. ferman = ordin
emis de sultan prin care erau numiti sau destituiti
guvernatorii provinciilor otomane si domnitorii
dependenti de Inalta Poarti) de confirmare a
domniei de catre sultan sau ingaduinta suveranului
de confirmare a domniei avea regulile sale. Odata
cu obtinerea acesteia, capugibasa (de la tc. kapuku-
bagsi = trimis al sultanului, delegat pentru a confirma
sau pentru a schimba domnii) pleca la lasi, fiind
intdmpinat la intrarea in cetate de aceeasi muzica
imparateasca.'' Despre importanta acestei formatii
instrumentale in viata de curte vorbeste si faptul ca
ea era pusd in responsabilitatea unuia din boierii de
divan de starea intdi, mai exact in seama armasului
cel mare care, alaturi de alte sarcini, mai avea
privegherea temnitelor §i a muzicii ienicerilor,
care se numeste tubulhana."? lesirea domnului din
cetate, pentru a merge la mandstire sau la razboi,
se desfasura cu mare fast, cu respectarea riguroasa
a ordinii de escortare, tubulhanaua sau muzica
ienicerilor’® defiland in urma domnului, dupa
purtatorii steagurilor.

Mehterhaneaua devine nelipsitd la instalarea
in scaun a domnilor si in ceremonialul de curte,
incepand cu domnia lui Gheorghe Ghica (1658-
1659), albanez care, din relatarile Iui D.Cantemir,
era capuchehaie a lui Stefan la Poarta (de la tc.
kapukehaya, kapukethuda sau kapu kethudas: =
intendentul unui dregator; agent diplomatic)'#, adica
reprezentant al domnului Moldovei in “Cetatea lui
Constantin”. Atunci cand fturcii l-au randuit domn
pentru a doua oard, la 1707, pe Antioh Cantemir'’,
muzica mehterhanelei avea sa sustind zgomotos
actul inaugural. Erau adulate din plin timbrurile
instrumentelor turcesti la
ceremonialul Curtii domnesti
in vremea Mavrocordatilor.
Educat in sonoritatile
melodiilor de sarai, Nicolae
Mavrocordat, in acea
vreme mare dragoman la
curtea  sultanului, urmas
in aceasta dregatorie al
vestitului sau tata, Alexandru
Mavrocordat'®, obisnuia sa fie
insotit in timpul plimbarilor
sale prin lasi de muzica
turceascd. Intrarea in palatul
de resedinta al fiului acestuia,
Constantin Mavrocordat,
ajuns domn al Moldovei
in 1733, a fost marcata de
bubuitul tunurilor si sustinuta

de partida sonora a muzicii mehterhanelei. In cadrul
ritualului protocolar, scenarizat riguros dupa modelul
celui de la Constantinopol, mehterhanelei, numita si
muzica militara a domnitorului, i se atribuiau functii
exprese. In ziua inscaundrii, aceasta sustinea doud
recitaluri—lapranzsila chindie (de la tc. ikindi = ora
care imparte in doud dupa-amiaza, momentul celei
de-a treia rugdciuni musulmane) — apusul soarelui,
iar dupa oficierea slujbei religioase, iesind afard
din biserica, domnul este intampinat de strigarile
si muzica obisnuitd a alaiului turcesc, care ramdne
toatd vremea aceasta in drum, parcursul spre curtea
rezidentiala fiind insofit de turci."

In Capitolul al VIII-lea al Descrierii Moldovei,
in care se face referinta la obiceiurile curtii domnesti,
este dezvaluit modul in care se desfasurau mesele
speciale de pranz ale domnului, expresia muzicii
fiind una de efect la toate etapele festinurilor: cdnd
sunt ospete mari, masa se aseazd in divanul mic.
Rasunetul tobelor si al trambitelor da semn pentru
aducerea bucatelor. (...) Cdnd domnul incepe
sa mandnce, se slobozesc tunurile, iar muzica
turceascd si cea crestineascd pornesc sd cdante. In
continuare: Cand domnul isi pune servetul pe masa
insemneazd ca ospatul s-a ispravit. (...) Mitropolitul
rosteste rugdciunea si, dupa ce domnul isi face de
trei ori semnul crucii, se intoarce catre boieri si, cu
capul gol, isi ia ramas bun. (...) Muzica domnului
ii insoteste pe ceilalti boieri pand la casa lor.'® La
ospatul dat de Dimitrie Cantemir 1n cinstea tarului
rus Petru cel Mare (25 iunie 1711), inainte de
Batalia de la Stanilesti (18-21 iulie 1711), a rasunat
si muzica tabulhanelei domnesti.

Interesante sisugestive informatiiprivindmuzica
militara turceasca furnizeaza D.Cantemir in lucrarea
Istoria Imperiului Otoman. Facand o distinctie clara

Mehterhaneaua curtii domnesti din epoca fanariota
(sec. XVIII-XIX)
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intre muzica instrumentald culta si cea ostaseasca a
turcilor, autorul puncteaza diferentele dintre acestea
si pe plan organologic. Astfel, tabulhaneaua este
legitimata ca fiind intruchiparea muzicii militare,
careincludetobe, zurne, trompete si cinele: Tabla este
o toba, de la care se numesc Tobulchana, aparatul
militar cu care imparatii turci insoteau pe generalii
mai mari, care sunt in serviciul lor. Tobulchana unui
vizir sta din noud tobe: noua Zurnazeni, sau care
cantau la Zurna, adica fluiera; sapte Boruxeni sau
trompetisti; patru Zilldzani, care bat in Z1il, o specie
de discuri de arama care, batandu-le unul de altul,
dau un sunet clar si acut ."°

In timpul actului interpretativ echipa de mehteri
era aranjatd in forma de semicerc. Cea mai mare
parte a membrilor formatiei stiteau in picioare, 1n
timp ce tumbeliccii sedeau asezati la pamant. Alaturi
de muzica ostaseasca, repertoriul mehterhanelei
includea, de asemenea, piese folclorice, creatii
muzicale culte. Costumatia membrilor formatiei
era una aleasd, similara celei a corpului de ieniceri.
Acestia (mehterii) purtau cateva straturi de piese
vestimentare largi, cu o componenta decorativa
bogat ornamentata cu broderii.

Unul din elementele portului erau salvarii de
culoare rosie — un fel de pantaloni lungi, largi, de

Mehterhaneaua in timpul actului interpretativ

croi mic, stransi la glezna. Ansamblul vestimentar
era completat de ciibbe (alias roba — haina lunga
neincheiatd, cu maneci largi) de nuantd rosie,
albastra si verde, la fel ca cele purtate de prelatii
musulmani sunniti. Kavuk — o alta piesa de baza de
forma fesului sau, mai degraba, de cea a turbanului,
acoperea capul cu o banda lungd (pana la zece
metri) de destar (stofd subtire), de matase sau de
panza in culorile ciibbe, infaguratd de mai multe ori
in jurul testei. Pentru dirijorul formatiei rosul era
culoarea obligatorie a ciibbe, iar kavuk urma sa fie
decorat suplimentar cu material sclipitor. Acestora
li se adaugd yemeni — papuci usori de culoare rosie,
galbena sau cafenie.

Un concert incepea cu salutarea mehter-basi
(de la tc. mehter-bast = seful mehterilor; seful
muzicii domnesti), continua cu interpretarea
vocala si instrumentald a pieselor, culminand cu
recitarea Giilbank — o rugaciune speciald din cartea
sfanta a tuturor musulmanilor, Coran. Trasatura
caracteristica a mehterhanelei consta in componenta
ei instrumentald ineditd, alcatuita din instrumente
de suflat, membranofone si autofone. Documentele
de epoca, ulterioare atestarilor cantemiriene,
confirma 1n bund parte aceste realitati (scrierile lui
Gheorgachi, N.Costin, L.F.Marsigli, Fr.J.Sulzer,
D.Fotino, L.Sdineanu,
Al.1.0dobescu,
D.Ollanescu,
T.T.Burada,
M.R.Gazimihal
s.a.). Observatiile
generalizate ale
autorilor mentionati pun
in lumind componenta
instrumentala, planul
sonor general, modul de
functionare, repertorii,
cadrul de manifestare
etc. al formatiei -
mehteri si tabulhanagii
(N.Costin), care se
aflau sub conducerea
unui mehterbasa
(Gheorgachi) — dirijorul
mugzicii, secundat de un
adjunct, locul ambilor
fiind in mijlocul
formatiei. Mehterbasa,
numit i islamceaus
(tambur-major), purta
o baghetda cilindrica
argintata (hazdran)
in formda de chapeau
chinois, de care erau
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suspendate mai multe accesorii (lantisoare din
argint, clopotei suflati cu aur) cu efect fonic special
la agitarea lor (T.T.Burada). Idiofon percutat (cu
sunet nedeterminat), tinut Tn mana dreaptd a lui
mehterbasi, hazdran-ul era utilizat nu doar in calitate
de instrument muzical, ci si in vederea eficientizarii
actului interpretativ. Prin intermediul unor migcari
speciale, celor condusi li se transmiteau anumite
comenzi prin care erau dezvaluite intentiile artistice
ale dirijorului.

D.Cantemir se opreste asupra imaginii, cadrului
semantic al muzicii militare turcesti care, desi difera
de muzica de concert, nu era neaparat una de victorie.
In cazul tabulhanelei, muzica militard avea si o altd
functie importanta. Gratie sonoritatii instrumentelor
folosite (aerofone, idiofone, membranofone), ea
avea pe campul de lupta rolul de a amplifica pe plan
sonor canonada tunurilor si, totodata, comporta un
efect stimulativ, o influentd mobilizatoare deosebita
asupra psihicului infanteriei turcesti, de Incurajare a
acesteia: Aceastd muzicd trebuie ca in cursul batdliei
sd fie totdeauna aproape de Vizir i sda joace (cante
—n.n.-V.Gh.) necurmata, pentru a inspira si sustine
curajul in soldatii combatanti. Cdnd se intampla de
a inceta a suna, lenicerii o considera drept semn de
pierderea luptei si cu greu ii mai poti apoi retine de
la fuga.®

Privite prin prisma descrierilor cantemiriene,
dar nu numai, orizonturile muzicii militare ne apar
conturate cu pregnantd, profiland un important
segment al culturii artistice vechi. Bineinteles ca
multe detalii despre muzica pusa in slujba armatei
si curtii domnesti sunt astazi de domeniul memoriei,
arhivelor, dar, neindoios, ele prezinta interes pentru
abordarea problemelor de istorie a muzicii nationale
si orientale. Cele prezentate de noi in cuprinsul
studiului dezvaluie esenta unei arte reprezentative,
dimensiunile si valentele careia au fost mult mai
pronuntate. Punctdnd doar cateva elemente ale
fenomenului, am schitat cadrul lui general, menit sa
completeze realizarile lui D.Cantemir pe domeniul
artei sunetelor.

Totodata, cele relatate constituie si un argument
in plus al popularitatii de care se bucura muzica
militara la sfarsitul sec. al XVIl-lea — inceputul
sec. al XVIlII-lea in Turcia, in Tara Moldovei si
Tara Romaneasca. De rand cu aceasta, scrierile lui
D.Cantemir despre muzica militard (mehterhaneaua
si tabulhaneaua) pun in lumina regimul sever, clar
profilat al acestor formatii, spectrul lor repertorial
cu finalitate distinctd, in care predominante erau
lucrarile cu functie cazona, ceremonial-protocolara,
de intretinere a moralului pe cdmpul de lupta, pe de o
parte, dar si cele cu functie estetica, de divertisment,
de iradiere artistica prin activitati concertistice, pe
de alta parte.

Se poate afirma ca scrierile lui D.Cantemir
denota un spirit de observatie fin al autorului, un
vast orizont muzical si buna cunoastere a realitatilor
muzicale din Turcia §i din Principate, in care
formatiile instrumentale, in spetd, mehterhaneaua
si (sau) tabulhaneaua — ornamentul corpurilor
militare, au adus o contributie importantd la
imbogatirea peisajului vietii artistice din arealele
culturale mentionate mai sus. In mod meticulos,
obiectiv si profund, D.Cantemir ofera in lucrarile
sale panorama muzicii militare a timpului §i a
formatiilor instrumentale care o promovau intr-o
epocd dramaticd, sesizand cu multd perspicacitate
atributele esentiale ale acestora.

De retinut subtilitatea observatiilor si acuratetea
discursului cantemirian 1n etalarea virtutilor
muzicii militare, a prilejului de manifestare a ei;
in acreditarea repertoriului, felul in care ele au fost
descrise, toate reprezentand un argument solid de
mare probitate profesionala si de vaditd eruditie a
carturarului in domeniul de referinta.
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